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RESUMO: Esse artigo pretende apresentar um recorte da minha pesquisa em Poéticas
Visuais, que se encontra em andamento, no Mestrado (2012/13) do Programa de Pos-
Graduagcdo em Artes Visuais da UFSM. Revisa o0s conceitos correlatos de hibridismo e
mesticagem com base em textos de Icleia Cattani, Sandra Rey, Nara Santos e Edmond
Couchot, com o objetivo principal de investigar em gque momentos estes permeiam meu
processo de criacdo em pintura, que consiste na construgdo do espago pictorico com a
utilizacdo de recursos fotograficos (projecao e transferéncia de fotografias).
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ABSTRACT: This article presents an outline of my research in Visual Poetics, in progress,
the Master (2012/13) of the Post-Graduate Visual Arts UFSM. Revises concepts related to
fusion of elements based on texts Icleia Cattani, Sandra Rey, Nara Santos and Edmond
Couchot, with the main objective of investigating these moments that permeate my creative
process in painting, which consists in the construction of pictorial space using photographic
resources (projection and photo transfer).
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Introducao

Esse artigo pretende apresentar um recorte da minha pesquisa em Poéticas
Visuais, que se encontra em andamento, no Mestrado (2012/13) do Programa de
Pos-Graduacdo em Artes Visuais da Universidade Federal de Santa Maria, sob a

orientacao do Professor Dr. Paulo César Ribeiro Gomes.

Assim, pode-se dizer de forma sucinta, que meu trabalho como artista
investiga a construgdo do espaco pictérico através do dialogo entre os canones de
representacdo (a perspectiva e as solugdes técnicas) e os cddigos modernistas (a
questao do plano, do gesto e do suporte), com a utilizacao de recursos da fotografia

nesse processo (projecdes e transferéncias fotograficas).

O processo pessoal de criacdo é feito com base no método de trabalho em

atelier da artista visual Sandra Rey*. Desse modo, as principais estratégias adotadas
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foram o0 uso de um transito continuo entre pesquisa tedrica e prética pictérica e a
adocdo de um diario de anotacbes?, para escrever minhas reflexdes acerca de
procedimentos utilizados durante o processo de criacdo, anotar ideias, esbocos e

provaveis cores que poderéo ser utilizados em futuros trabalhos.

Diante disso, faz-se necessario esclarecer aqui, que meu processo de
trabalho, numa primeira fase, tem inicio com uma série de procedimentos pictéricos
(raspagens, gotejamentos e colagens), em que me entrego a intuicdo, ao
inconsciente, trabalhando de maneira gestual e frenética, sem o compromisso com o

real, & maneira da action painting®, procurando me voltar para a questéo do plano.

Num segundo instante, analiso melhor a composicéo, e entédo, essa espécie
de “suporte pictérico” recebe a insercao da fotografia digital (projecéo e transferéncia
de suas caracteristicas®). Para Flusser a fotografia é relativamente arcaica, pois esta

subordinada “[...] a um suporte material: papel ou coisa parecida.” °

Portanto, 0 meu processo de criacdo se da em duas diferentes etapas até a
instauracdo da obra: o sensivel e o racional. “Assim, a pesquisa desenvolve-se em
duas direcGes opostas e complementares: o pensamento estruturado da consciéncia

e um afrouxamento das outras estruturas inconscientes.” (REY, 2002, p. 127).

Diante das ideias apresentadas, 0 presente artigo, ao revisar 0os conceitos
correlatos de mesticagem e hibridismo, com base em textos de Icleia Cattani,
Sandra Rey, Nara Santos e Edmond Couchot, tem por objetivo principal, investigar

em que momentos estes permeiam meu processo de criagcdo em pintura.

Obras impuras

A modernidade foi norteada pela originalidade, novidade e unicidade, pela
exaltacdo do artista como um génio criador. A partir de 1940, Clement Greenberg
acrescentaria a isso, a pureza dos meios, a especificidade de cada modalidade
artistica (na pintura, a planaridade e o antiilusionismo). A contemporaneidade, a
partir dos anos 1970, significou um questionamento aos paradigmas modernos. E
em 1975, comecaram a surgir obras “impuras”, contaminadas pela justaposi¢ao de

elementos dispares. As poéticas passaram a ser marcadas pela transitoriedade,
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pelas migracbes de técnicas, materiais e suportes. A coexisténcia de multiplos
sentidos em oposicdo a unicidade. Em sintese, comecam a surgir de forma
progressiva “[...] linguagens e formas abandonadas na modernidade, acompanhadas
de misturas de elementos que abrem a mesticagens ou hibridacdes.” (CATTANI,
2007a, p. 22).

Assim, como se pode verificar, as caracteristicas apresentadas
anteriormente aproximam os conceitos de hibridismo e mesticagem. Desse modo,
para investigar em que momentos se faz presente em meu processo criativo, sera

necessario, na sequéncia do texto, verificar os distanciamentos entre os dois termos.

Mesticagem x hibridismo

No texto Poiéticas e poéticas da mesticagem, Icleia Cattani esclarece, que 0
conceito de mesticagem foi deslocado de outras areas do saber para o campo da
arte contemporanea, na intencdo de despoja-lo de suas conotacdes pejorativas e
evidenciar sua poténcia, nas Ultimas trés décadas, de grande produtor artistico, e de
resgatar o seu sentido original, qual seja, “[...] de misturas de elementos distintos

que nao perdem suas especificidades.” (CATTANI, 2007b, p. 11).

No artigo, Os lugares da mesticagem na arte contemporanea, Cattani
menciona que essa mistura de diversos elementos constitutivos, presentes na obra
de forma simultanea, ndo se anulam e nem se fundem, permanecendo “[...] sempre

presentes, numa relagéao tensa, ambivalente, contraditoria.” (CATTANI, 2004, p. 67).

E, ao parafrasear Laplantine e Nouss, Cattani comenta ainda, que a
mesticagem seria uma convivéncia entre opostos que jamais se resolve, num
conceito que supde tanto o cheio e o superlotado como o vazio, “...] ndo apenas
atracdes mutuas, mas repulsées, ndo exclusivamente conjungdes, mas disjuncoes e
alternancia. A mesticagem néo é a fusdo, a coesdo, a osmose, mas a confrontacao,
o didlogo.” (LAPLANTINE, F. e NOUSS, A. p. 10 apud CATTANI, 2004, p. 67).

De acordo com Icleia Cattani, esses cruzamentos, que caracterizam as
mesticagens presentes nos processos artisticos atuais, sdo tensos, pois acolhem
multiplos sentidos a partir de um principio de agregacgéo, que ndo tem por finalidade

fundi-los em uma totalidade Unica, tal como ocorre no hibridismo.
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Desse modo, o trabalho a seguir (fig. 1) constitui-se em um exemplo daquilo
a gue Cattani se refere. Trata-se da pintura Ecétono (2013), que tal como o seu
nome designa: um habitat criado pela justaposicdo de habitats diferentes
(RICKLEFS, 1993, p. 444), demonstra a passagem de um sistema a outro, da

abstracao a figuragcao, contudo, sem fundi-los, mas aproximando-os de forma tensa.

Figura 1 — TOMBINI, Cleandro Stevéo. Ec6tono, 2013.
Técnica mista sobre MDF, 170 x 154,5 cm.

Segundo Icleia Cattani, as obras “mestigas” resgatariam para o campo
artistico caracteristicas de subversdo, dos principios classicos e modernos e de
transversalidade, nas “[...] justaposicdes de elementos opostos, por exemplo,
profundidade/superficie; volume/planaridade; figuragdo/abstragédo, e varios outros.”
(CATTANI, 20074, p. 28).

Assim, todas as justaposi¢cdes anteriormente citadas ocorrem em maior ou
menor grau em meu processo de criacdo, principalmente quando projeto e transfiro

imagens para o plano pictérico, de modo a inseri-las no processo da pintura.

Contudo, em algumas pinturas a projecao e transferéncia servem para outro
procedimento além da justaposicdo, ou seja, a fotografia projetada é utilizada como
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uma espécie de baliza para a pintura de imagens ilusérias (rosto da mulher), para o
acumulo de matéria pictorica, e para a colagem de elementos heterdclitos (corda do

"6 Essa fusdo de

balango), numa construgcédo que se da “por assimilagao e integracao
elementos pode ser observada em meu trabalho denominado Entre as plantas, de

2013 (fig. 2 e 3).

Segundo Cattani (2007a, p. 30), o hibridismo seria caracterizado pela fusao
dos elementos dispares que os estruturam’, e ndo pela ‘[...] manutencdo das
tensdes e da integridade dos seus diferentes componentes [...]", como se verifica

nas mesticagens.

7z

Em sintese, a mesticagem é da ordem do heterogéneo, pois acolhe
diferentes elementos em permanente diversidade, enquanto o hibridismo é
homogéneo, pois visa “[...] fundir os diversos elementos num todo Unico [...]”
(CATTANI, 2007a, p. 28).

Figura 2 — TOMBINI, Cleandro. Entre as plantas, 2013.
Técnica mista sobre MDF, 168 x 162,5 cm.



1362

Figura 3 — TOMBINI, Cleandro. Entre as plantas, 2013 (detalhe).

Arte hibrida/arte numérica

De acordo com Sandra Rey, o termo hibrido, no século XIX, designava
aquilo que era composto por elementos diferentes anormalmente reunidos, ou o
resultado do cruzamento de espécies ou géneros distintos. Atualmente designa o
gue é oriundo de duas espécies diversas, e na biologia, qualifica o cruzamento
genético de diferentes espécies de animais ou plantas. Contudo, na etimologia do
termo verificamos “[...] que ele foi tomado do latim hibrida, que significa ‘bastardo,
de sangue mesti¢o’; posteriormente foi alterado para hybrida, por aproximacao com
0 grego hybris que significa ‘ultraje, excesso, o que ultrapassa a medida’.” E, na
arte contemporanea, as diversas definicdes do termo hibridacao indicam formas de
arte que misturam diferentes técnicas e tradi¢cdes, “tais como as instalagdes, o
video, a fotografia, as obras in situ, as apropriacées, a arte interativa, por exemplo.
A hibridagdo é também uma das principais caracteristicas da arte numérica [...]"

(REY, 2005).

A arte numérica € uma arte hibrida por exceléncia, menciona Edmond
Couchot, pois tem o poder de alterar os elementos constituintes de uma imagem,
tornando-a permeavel a outros elementos, tais como o texto, 0 som, e o gesto, e ao
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reduzi-los “[...] a puros simbolos que somente uma linguagem apropriada pode
‘compreender’ e ordenar, o numérico torna-se meio de hibridagcdo muito potente.”
(COUCHOT, 2003a, p. 268).

Segunso Pavina & Santos (2010, p. 21), a hibridacdo pode ocorrer entre
imagens numeéricas, entre imagens Opticas, e entre imagens numéricas e opticas.
Esta dltima forma de hibridagdo por pode ser observada principalmente apds 1960,
periodo em que as praticas artisticas preexistentes comecaram a se hibridizar as
praticas numéericas, porque encontraram nestas 0os meios ideais para reforcar a sua
tendéncia a desespecificagdo. “[...] que faz explodir os critérios classicos da arte.”
(COUCHOT, 2003a, p. 266).

Em seu livro L’Art numérique, Edmond Couchot comenta que as praticas
artisticas preexistentes sao aquelas que se caracterizam pelo registro de um traco.
Desse modo, o desenho e a pintura (imagens tradicionais ou analdgicas) sao obtidos
através de um traco material (tinta ou pigmento) e a fotografia, de um traco 6tico-
quimico. Todavia, os processos de fabricacdo da imagem numérica ndo sao mais
fisicos e sim computacionais, e como ela é o resultado de um célculo efetuado pelo
computador “[...] ndo € mais uma marca ou uma impressao deixada por um objeto
material sobre um suporte [...]" (COUCHOQOT, 2003b, p. 23).

Hibridismo/imagem numerizada

Em meu processo de criacdo, a imagem analdgica esta presente num
primeiro momento, quando componho com a pintura (combinacao entre as técnicas

da grattage®, do dripping® e da colagem) sobre um suporte de MDF recortado™®.

Num segundo instante, a imagem numeérica se faz presente nas fotografias
digitais ou nas fotografias analdgicas digitalizadas (uma imagem 6tica numerizada
gue passa a ser numérica), que utilizo para projetar e transferir para o plano
pictdrico, intensificando-se assim, as relacdes entre o fazer artesanal (pintura) e o
mecanico (da fotografia). Segundo Walter Benjamin, com a fotografia, a mao
conseguiu, pela primeira vez, libertar-se da tarefa de reproducdo de imagens, que
apesar de constituirem-se em um fenbmeno novo, as primeiras obras de arte ja
eram suscetiveis de reproducéo, através da copia como exercicio por discipulos de
artistas. (BENJAMIN, 1978, p. 210-211).
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Assim, ap0s numerizada a imagem Optica torna-se hibrida, conforme Nara
Santos, e, sofre uma segunda hibridagdo, quando acrescida de efeitos através dos
softwares de computador. Diz ela,

Tomando como exemplo a fotografia, vamos supor que temos uma copia
em papel, produzida e dada a visualizar de modo analégico. Partindo para a
digitalizacdo da imagem através de um scanner, teremos uma primeira
relacdo de hibridagédo, quando a imagem adquire o carater numérico e é
visualizada na tela do monitor. Esta imagem, agora passivel de intervencdes
€ manipulada com quaisquer “ferramentas” disponiveis no software, como
por exemplo no programa Photoshop, a utilizacdo de um efeito de aquarela.
Esta seria uma segunda relagdo de hibridacdo e assim sucessivamente.
(SANTOS, 2000, p. 41).

Assim, o hibridismo (ou a hibridacdo) permeia meu processo de criacao, no
momento em que traduzo imagens ja existentes em ntmeros™, fotografando com
camera numérica (fig. 4), ou através da interface do scanner, numerizando fotos

(imagens oOticas) apropriadas de paginas de revistas.

Figura 4 — TOMBINI, Cleandro. Orelha de Elefante, 2010. Fotografia digital.

E, ainda, quando manipulo essas fotografias numéricas no computador
através do software Kodak Easy Share, para ajustar o contraste e inserir efeitos de
desenho (fig. 5), antes de projeta-las para transferir suas caracteristicas para o plano

pictérico (fig. 6), constituindo-se assim, numa espécie de “recurso fotografico”.
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Figura 5 — TOMBINI, Cleandro. Orelha de Elefante, 2010.

Fotografia digital manipulada com software.

Figura 6 — TOMBINI, Cleandro. Acéo edlica, 2010. Técnica mista sobre MDF, 92 x 105 cm.

Consideracdes finais
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Por fim, através da analise empreendida, verificou-se que a mesticagem e o
hibridismo permeiam meu processo de criacdo em pintura, fazendo-se presentes em

diferentes etapas do trabalho.

Assim, o hibridismo permeou meu processo de criacao, através da fotografia
digital, da numerizacéo de fotografias analdgicas (com o uso de scanner), e apos,

pelo tratamento dessas imagens com o uso de um software.

Todavia, as imagens que resultam desses processos de hibridizac&o, que
sdo projetadas e transferidas para o plano pictérico, de modo a inseri-las no
processo da pintura, acabam gerando, em algumas pinturas, um “efeito mestigo”,
devido a sobreposicdo, criando transversalidade, uma caracteristica da mesticagem,
como na tensdo gerada pela justaposicdo entre imagens figurativas e abstratas.
Assim, estas permanecem “[...] unidas mas nao fundidas, separadas por fendas,
intervalos, fissuras — adquirem todo 0 seu sentido enquanto processos que buscam
a coexisténcia de opostos e/ou de complementares como maneiras de elaborar
obras Unicas — obras mestigas.” (CATTANI, 2004, p. 77).

JA em outros casos, a fotografia projetada serve de baliza para uma
construcdo que funde diversos elementos dispares (imagens ilusérias, acimulo de

matéria pictorica e colagem de elementos heterdéclitos), num todo Unico, hibrido.

Em sintese, a partir dessa andlise acerca do meu processo de trabalho, com
base em conceitos correlatos de mesticagem e hibridismo, pode-se compreender
melhor como estao arranjados os diversos elementos constitutivos das pinturas. De
posse desse conhecimento, € possivel agora, interferir nessa estrutura, inserindo

outros elementos e procedimentos, ou apenas rearranjar esse sistema.

NOTAS

! Doutora em Artes e Ciéncias das Artes/Université de Paris I, Pés-doutora na area de fotografia/arte
contemporanea/Universidade de Paris 8 (2002-03), e professora no PPG em Artes Visuais/lUFRGS.

2 O diario é utilizado durante a pratica para escrever minhas reflexdes acerca de procedimentos utilizados, anotar
ideias, esbocos e provaveis cores que poderdo ser utilizados em futuros trabalhos. Segundo Sandra Rey, o diario
funciona como o testemunho do processo de criacdo, para anotar todo o tipo de pensamento em relacdo ao
trabalho, datar cada intervengdo, o que se quis fazer e o que foi lido. Rey argumenta que o diario de anotacdes
“[...] tem-se confirmado como 6tima estratégia para a redacdo de qualquer texto tedrico e/ou poético.” (REY,
2002, p. 136).

% Action painting: “Em determinado momento, os pintores norte-americanos, um ap6s o outro, comecaram a ver
a tela como um campo de agdo, mais do que como um espago onde se devia reproduzir, analisar ou expressar
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um objeto real ou imaginario. O que se ia realizar na tela ndo era um quadro, mas um acontecimento.’ Tratava-se
de uma variante do expressionismo abstrato, baseada na espontaneidade inspirada no gesto [...]" (ROSENBERG
apud VICENS, 1979, p. 113).

* Em meu processo de construcdo do espago pictorico, o projetor multimidia € um recurso utilizado para projetar
fragmentos de fotografias, que servirdo de baliza para a transferéncia de silhuetas “vazadas” (compostas apenas
por linhas de contorno) e para o acimulo de matéria pictdrica.

>A fotografia é relativamente arcaica porque comparada ao cinema € imével e sem audio, contudo, em relacéo a
uma pintura tradicional, que é sempre um original, ela é multiplicavel ad infinitum (FLUSSER, 2002, p. 47).

® Conforme observou o Dr. Flavio Roberto Gongalves (professor no PPG-Artes Visuais/UFRGS) na péagina 02 do
Parecer para Qualificagdo, apresentado em minha Banca de Qualificacdo, no Programa de Pés-Graduagdo em
Artes Visuais — Mestrado, na sala 1325 do Centro de Artes e Letras da Universidade Federal de Santa Maria, no
dia 04 de abril de 2013.

" Tal fusdo de elementos se faz presente ainda, em artes como o teatro e a performance, que segundo Lucia
Santaella, seriam hibridas por sua prdpria natureza, pois misturam linguagens e meios. A autora menciona ainda,
“[...] a partir da pop art, por exemplo, se apresentam misturas de ‘meios e efeitos, especialmente dos pictdricos e
fotogréficos’, dando continuidade a hibridagao iniciada no Dada.” (SANTAELLA apud PAVINA & SANTOS, 2010,
p. 21).

8 Grattage: Palavra francesa: “raspagem’”. E uma transposicdo da técnica de frottage (do pintor surrealista
alemdo Max Ernst) que consiste em pressionar a tela pintada contra uma superficie texturada, raspando-a para
criar uma imagem negativa. No meu trabalho é feita a partir da raspagem do suporte de MDF, com faca, serrote
e colher.

° “Dripping: Palavra inglesa; literalmente ‘gotejamento’. Técnica inventada por Max Ernst e desenvolvida

sobretudo pelo norte-americano Jackson Pollock. Técnica que aproveita o efeito da tinta bem liquida corrida na
tela horizontal sem uma intervengéo proposital. (1.C./J.P.F.).” (PONGE, 1991, p. 161).

0 Tal procedimento foi influenciado pela observacdo aos shaped canvases de Frank Stella, que na década de
1960 questionou a representacdo pictérica ao ndo levar em consideracdo os limites retangulares das telas
tradicionais. Transgredindo os limites do quadro, o artista ndo se limitou “[...] a por em causa a diferenca de
género entre a pintura e a escultura. A propria forma deixa de ser meio de representacéo para se transformar em
conteudo do quadro.” (KRAUBE, 2000, p. 113).

™ “No caso de fotografias digitais, embora o processamento da luz na méaquina seja digital, parte de uma
referéncia do real. A imagem resultante também se constitui como numérica.” (SANTOS, 2000, p. 41).
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